COMPTE RENDU DU SEMINAIRE DE RECHERCHE D’AXE 1 DU 22 MARS 2019

Résumé de la conférence donnée par Laurent GOURMEL¥ :
« Hommes et dieux, mortalité et immortalité : desiinites en question dans les mythes de la
Gréce ancienne »

[piece jointe : exemplier]

Les mythes et croyances de la Gréce ancienne impase opposition stricte entre hommes
et dieux, méme si une place est laissée a un staeumeédiaire, celui de demi-dieux ou de héros,
enfants d'une divinité et d’'une ou un simple mdhkgl Ce statut particulier pose de nombreux
problemes complexes et appellerait une étude $péeifNe seront pris en compte ici que les deux
poles antinomiques de I'opposition : les hommestet®et les dieux immortels.

Tout en affirmant une opposition apparemment ircéitle, les mythes grecs ne cessent de
questionner les limites séparant hommes et dieas; envisager des possibilités de transgression ou
d’inversion qui constituent autant de mises a Eépe d’'une certitude apparente.

Le propos s’organisera en deux grands temps :

- Présentation des fondements sur lesquels repoppobdion entre hommes et dieux,

permettant de repérer les failles qui peuvent agjraraitre

- Etude, a partir d’exemples précis, des formes deéseen question des limites : un dieu

peut-il mourir ? un homme peut-il acquérir I'immedité ?

1. Hommes et dieux

Entre les hommes et les dieddgpposition est celle qui distingue deux racespbulon,

« race ») de nature et de condition radicalement flérentes eta priori inconciliables L'idée est
exprimée pour la premiere fois au chant V dieatie, chant qui pose le plus clairement ce probléme :
de fait, par un enchainement implacable, les dgmmt amenés a combattre des humains. Il s’agit du
chant d’'aristie de Dioméde : protégé par Athénajrpuffle en lui lemenog« fureur guerriere »), le
héros grec est « semblable & un diedainjoni iso} et « pourrait méme s’attaquer a Zeus Pere » ; il
affronte Enée, fils d’Aphrodite et d’Anchise ; Apldite, en protégeant son fils, est blessée par
Dioméde qui, ensuite, blesse trés gravement Arayélde venger Aphrodite. Entre temps, Apollon a
tenté de raisonner Dioméde, en lui rappelant aqugilpeut lutter contre les dieutexte 1 En écho,
répond un célébre passage de Pindaidd 1bi : cette mére commune aux dieux et aux hommes est
Terre, Gé/Gaia, grand-mére des Olympiens, mer&ai@ses par le principe d’autochtonie ou sous la
forme de I'argile modelée par Prométhée.

Aux dieux immortels (athanato), «toujours existants » &ei eontey s'opposent les
hommes éanthrdpoi), mortels (orotoi, thnétoi), « qui marchent ou vivent sur la terre »[Les termes
theoset anthrépos trés anciennement attestés, n’ont pas d’étymelogitaine.] Les dieux échappent
au temps et a ses outrages : ils restent perpgiait tels qu'en eux-mémeasymortels, mais non
éternels(différence trés importante avec le dieu chrétiks Grecs envisagent la disparition possible
de leurs dieux, qui peuvent étre supplantés pasuesesseurs ou des rivaux : Ouranos, Cronos, Zeus)
A linverse, les hommes sont des « éphémeéresepliemeroj, qualificatif fréquent dans les textes
grecs. Leur durée de vie est limitée, a I'imagdadevuille (cf.textes 2 et 2bistrés belle comparaison
homeérique, reprise en écho par Aristophane).

A ces oppositions fondatrices s'ajoutetdutres différencesqui en découlent : les dieux sont
bienheureux rhakario)), ils ne connaissent pas les malheurs irrémédigbfgévoyants, ils ont la
prescience de l'avenir ; tout puissants, ils petnagir a leur guise, se métamorphoser, obtenir ce
gu'’ils souhaitent. Autant de qualités qui se voienersées chez les hommes. Le début de la parabase
desOiseauxd’Aristophane fexte 3 condensent ces oppositions.

Ces oppositions se fondent, dans une large mesurde fait que les hommes et les dieux
présententune nature totalement différente Certes les dieux sont anthropomorphes (mode
d’incarnation dominant, encore gu’il ne soit paséell) : les Grecs se représentent leurs dieuxra le
image. Mais le point de vue est radicalement irlvec® sont les hommes qui peuvent avoir une



parcelle de la nature des dieux (beauté, force, msance...)Ce point de vue dénonce une
« construction » des dieuxque les hommes tentent d'imaginer a partir de f@opre nature, en
opérantun transfert, en tentant de trouveles écarts significatifgcf. probléme du sang). De ce point
de vue, la construction des dieux refléte en crux réflexion sur les manques et limites propres
aux hommes : on projette sur les dieux tout ce quee peut pas étre un homméd'ou I'importance
des termes négatifs formés a partir du préfixe alpfivatif : athanatos immortel ;agerén: exempt
de vieillesse akedés sans souci...). Les dieux se caractérisent paohaplétude de leur nature :
beauté parfaite, éclat lumineux et aveuglant,gajijantesque, force extraordinaire, cri surpuissan
(sur le corps des dieux, cf. article de J.-P. Vereéé en fin d’'exemplier).

La difference ne se réduit pas a la seule apparemdest la nature anatomique,
physiologique méme,qui est autre La premiere attestation de ce theme importairosee au chant
V de I'lliade : texte 3 Aphrodite est blessée au poignet et jaillit albichér, « le sang immortel de
déesse »Le texte est complexe et pose de nombreux prolsleéhee premier concerne le michor,
hapaxdans la langue homérique, mais trés bien attesté tbs textes d’époque classique, dans le
corpus hippocratique (textes médicaux). Le motgiéesilors la sérosité, le liquide qui s’écoule d'un
blessure aprées le sang, plus clair et moins épaite de sang corrompu, dont I'écoulement précede
celui, plus grave, du pus. Chez Homere, le moil a#+ autre sens ou désigne-t-il déja la méme
réalité ? C'est cette deuxieme hypothése qui prtéégiée (cf. article de J. Jouanna et P. Demont
Elle ouvre la voie a différentes interprétations :

- condamnation des dieux paiens (Clément d’Alexandtiee sang des dieux est plus
horrible que celui des hommes car il s'agit de gauteefié ») ;

- étrange inversion : une substance humaine corrorepuenverse en son contraire pour
permettre de créer la substance divine parfaiteartelle ;

- transposition sur les dieux d’'une réalité humaiagiquliere qui n'est pas du sang, mais
qui s’en rapproche, pour tenter d’'imaginer le ca¥psn. Dans cette logique, la sérosité,
plus claire que le sang, se comprend : les dietbonent pas de vin « couleur de feu ».

L'essentiel est de voir qu'il ne s'agit pas de sangis d’unoxymore clairement énoncé dans

le texte : « sang immortel arfibroton haimg alors que le sang est signe de mort quand ¢éoslé.
L’adjectif ambrotos est formé selon le procédé évoqué précédemmdpha grivatif + brotos
(mortel) : « qui n’est pas mortel ». L'interprétatipeut, du reste, se complexifier, par un possile
de mots : le mobrotos accentué différemment, signifie « sang d’une sules» ; on pourrait donc
aussi traduire du sang qui n'est pas le sang d’'une blessure ».

Ce liquide vital divin si particulier est, dans passage, étroitement li@ un régime
alimentaire propre aux dieux, qui ne mangent pas le pain et ne boivent pasnecomme les
hommes. Les dieux se nourrissentneéetar et d’ambroisie (ambrosia: « nourriture d’immortalité ».
[Sur le débat a propos de la composition de cegitunes divines (miel, vin, eau pure ou roséeR),
R.B. Onians,Les Origines de la pensée européenmaris, Seuil, p. 349-357]. La fonction de ces
nourritures est d’assurer la pérennité et la pleiffieience de I'immortalité divine. L’'ambroisieetit
un role essentiel dare trophie (nourriture permettant la croissance d’'un enfdef jeunes dieux qui
doivent se développer rapidement (Zeus, Apollommés...). Un dieu ne peut étre nourri au laiteet
mythe rejoint la réalité biologique : le lait maternel est du sang dépourvu de glabrdeges, enrichi
de calcium, qui a conservé son potentiel immurata®r les déesses n'ont pas de sang : il faut donc
imaginer un autre liquide nourricier. L'ambroisieégalement des effets sur un dieu adulte : il tend
corps plus magnifique encore (cf. Héra s’appré&asiduire Zeusltiade, X1V, 170). Plus étonnant et
important,'ambroisie conserve ses effets sur un corps momin cadavre qui échappera aux outrages
de la corruption. Il s’agit d’un théme obsessioraehs llliade (cf. Sarpédon et Hectotexte 5. Le
corps d’Hector, en dépit de la mort et des outragfligés par Achille, a conservé sa beauté éctatan
L’ambroisieconcrétise I'idéal de la belle mort le guerrier mort en pleine jeunesse, dans I'é@tdasa
beauté et de sa force, acquiertkleos aphtiton « la gloire impérissable », dans I'immortalité du
souvenir : il est figé pour toujours dans sa spteind(par opposition a la mort outrageante et
dégradante de Priam, par exemple). Ce pouvoir alablfoisie révéleine premiere faille dans la
frontiere séparant les dieux et les hommesgui peuvent échapper a la mort et a ses effets
dévastateurs.



A l'inverse, autre faille, un dieu privé d’ambroisie et de nectarse retrouve dans un état peu
reluisant {exte 4 : trés affaibli, dans un état d’'inconsistancedtd toute sa puissance vitale, sombre
dans un sommeil profonck@mg, demeure gisant, est caché et invisible (cf. skngom d’'Hades :
celui gu’on ne voit pas, de méme que les mortsgada a la vue)..La mort n'est qu'imitée, mais
elle est bien 1a comme modéle de référencB’autre part, un dieu qui viendrait a manger de |
nourriture humaine, se retrouverait dans un étdt gmche : exemple d’'une version du mythe de
Typhée/Typhon, piégé par les Moires et qui pertetoaes forces face a Zeus.

L’opposition entre hommes et dieux repose doncelaent sur une différence de régime
alimentaire : toute enfreinte a ce régime peut temen cause les limites. Et a 'ambroisie et au
nectar, il faut ajouteun autre aliment propre aux dieux : la fumée et Ifumet qui s’élevent des
sacrifices offerts par les hommesUn mythe fondateur se charge de I'expliquer : le mythe du
premier sacrifice offert par Prométhée (Hésioblmgogonie 535-616) , qui établie grand partage
entre hommes et dieuxmettant fin au temps de I'’Age d’Or. Les deux parbmpeuses déterminent
la condition de chacun: l'une, contenant la vignezouverte de lgyastér de I'animal, a une
apparence répugnante ; 'autre est appétissante,naaontient que les os recouverts de graisses Ze
choisit volontairement cette part, car il méditerdéne des mortels. De fait, les dieux se nourtiron
désormais de la fumée s’élevant des os brilésesuautels, d’'une nourriture aérienne, impalpable et
incorruptible, a leur image. Les hommes, de leué,cdevront sans cesse se nourrir d’une viande
périssable et corruptible, comme eux, subissatyréanie du ventreg@sté) que dénonce notamment
Ulysse a plusieurs reprises. Zeus, pour se vergéda duse de Prométhée, retire aux homme le feu
sacré qu'il leur offrait par le biais de la foudRour punir le vol du feu commis par Prométhéelac a
place (ou «en contrepartie ») du feuant{ purog, il offre aux humains la femme, « beau mal »
(kalon kakom, qui apporte tous les malheurs avec dleefemme prend la place du feu, symbole
établi d'immortalité , car elle introduit, avec la reproduction sexugenort que porte en elle « la race
des femmes »genos gunaikdn « race funeste (littéralement : « mortifere ¥pboion genok

Le mythe, telle « une machine infernale », frappe §a construction extraordinaire : en un
enchainement implacablg€définit dans son ensemble la condition des humas mortels Une fois
encore, il faut relevelinsistance remarquable sur le choix d’'un régime Bmentaire déterminant
la différence entre hommes et dieuxMais, cette fois, les dieux sont tributaires desnmes pour
leur nourriture, et non plus détenteurs absolas hbmmes nourrissent les dieux par leurs sagifite
pourraient cesser de le faire (ks Oiseaux’Aristophane). Selessine le portrait de dieux qui ne
se suffisent pas a eux-mémegrivés de nectar et d’'ambroisie, ils dépérissgmivés de sacrifices,
ils sont en danger. Les Grecs font apparaitre gjnsi’existence des dieux dépend aussi de leur
volonté, ce qui a posé probleme dés I'’Antiquité (cf. Aotet Métaphysiquell, 4, 1000 al8, évoquant,

a propos de I'ambroisie, « les sophismes mytholegggmuthikés sophizomeha : « Si c’est en vue
de maintenir leur étre, comment les dieux serdienimmortels tout en ayant besoin de
nourriture ? »).

A nouveau, des failles apparaissent dans I'opposiintre dieux et hommes. La frontiére peut
donc céder et I'imaginaire profite de ces bréechesr penvisager des inversions qui remettent en
question les limites établies.

2. Des limites en question
2.1. Morts divines

Il faut laisser de coté deux cas particulieBonysos et Asclépiogjui sont, a l'origine, des
demi-dieux et deviennent dieux en mourant en taatdgmi-dieux. Un mot néanmoins sur Asclépios :
maitre dans le domaine de la médecine, il parvéngitérir tous les malades et méme a ressusater le
morts, a donner, donc, une forme d’'immortalité dwmmes. Pour avoir 0sé transgresser cette
frontiére entre vie et mort, il est puni par Zeus qui le foudroie et, en méewmps, Iui confere
limmortalité divine.

Un dieu semble prédisposé a courir le risque darimpAres, dieu de la guerre violente et du
carnage, « le Tueur ultime » (G. Nagy). |l fautemiv au chant V delliade.



Texte 1: rappel de I'enfermement d’Arés dans une jarrbrd@ze pendant treize mois, crime commis
par les Aloades (qui incarnent la rébellion comé® dieux), épisode rappelé par Dioné qui tente de
consoler sa fille Aphrodite. « Il serait mort si»..(bel exemple d’irréel du passé), ...« si Hermeés
n'était pas intervenu ». Mais on pourrait aussi pléter le vers par ...« s'il navait pas été un dieu
L'expression laisse entendre qu’Ares aurait dd rmnosir un Immortel pouvait mourir, facon de
renforcer une frontiére, tout en explorant un ingade.

Texte 2: Arés est gravement blessé par Dioméde. Le taxigrend par l'alternative qu'il établit :
souffrir longtemps parmi les cadavres des hommedefsamu vivre et étre réduit a I'impuissance
(dans un état proche de celui d'un dieu privé d'anisie) ; la longue durée de I'interminable, celke
immortalité opposée a la finitude des mortels,ume vie inutile qui nen est presque plus une. Les
commentateurs antiques, dans leurs scholies, sénsemogés sur le sens de ce vers : « Que veait di
Arés, en parlant des souffrances qu'’il aurait eéédsiparmi les morts : si cela signifie qu'il auéti
encore vivant, pourquoi ajoute-t-il apres “ou bigrant...” ? si cela signifie qu'il aurait péri,
comment mort eut-il pu endurer des souffrancesgorgida mort fin aux souffrances ? ». La logique est
implacable (la vie ou la mort), mais, justemeni ek peut s’appliquer dans le cas d'un dieu. litva
mieux envisageune logique de I'impossible ddunator) : aucune formulation ne peut dés lors suffire
pour exprimer ceadunatonqu’est la mort d’un dieu. Les deux éventualitégent de restituer ce que
serait I'existence d’un dieu confronté a la mooytten montrant la différence absolue avec le sort
d’'un homme qui n'a que la mort pour seul destin.

Texte 3: au chant XV de lliade, Arés veut venger la mort de son fils préféré, dépit de
l'interdiction de Zeus qui a menacé de foudroyert whieu qui irait combattre avec les mortels. Arés
court le risque d’'étre étendu avec les morts : &nmimage se répéte, mais ici elle est envisagée au
potentiel, dans un avenir probablaes termes employésont importants : le verleeisthai (« étre
étendu ») s’emploie exclusivement a propos dessrgidant a terre ; « avec les morts » tente de
rendre I'expression grecque plus précismnou nekuessirk semblablement aux cadavres ».

Arés semble donc voué a risquer la mort sans jalmaisnnaitre. Il est le seul dieu qui permet
d’'imaginer cet impensable : son comportement démamee forme d’humanité trop marquée (il
dépouille ses victimes) et tout le condamne a éimenué, alors méme qu'’il incarne la force et la
violence absolues (inversions et contradictiongtygs de I'imaginaire mythique grec) : au chant XXI
de I'lliade, quand les dieux vident leurs querelles, il sésgeement battu par Athéna qui I'accable de
ses sarcasmes.

La mort d’'un dieu releve de I'impossible, mais mpossible qui permet de mieux questionner
les limites séparant les hommes des dieux.

2.2. Tentatives d'immortalisation d’humains

Le méme principe peut se vérifier au travers dieidlé de quatre exemples de mythes qui ont
tous la méme issue, I'échec, et permettent d’'eusdifférentes causes de cet échec.

» Démophon : le paradigme des mythes d’'immortalis&in

Déméter, en quéte de Perséphone, déguisée ere \igilime, nourrice crétoise, ne recoit
I'hospitalité qu'a Eleusis et remercie le roi Céliesa femme Métanire en proposant de s’occuper de
leur jeune fils nouveau-né, Démophon, fils tregtemps attendu. Elle tente de 'immortaliser eistro
opérations sont en jeu :
- 'onction d’ambroisie : il s’agit d’'une sorte de « transfusion », visannstiller le sang divin dans le
corps de I'enfant (action de forme presque médjcale
- le souffle divin: faire pénétrer 'ame divine, le principe divipneumal spiritus), selon un principe
bien attesté dans les mythes et croyances (actiogtaphysique »)
- la cryptie (dissimulation) dans le feu immortalignt : le texte, assez elliptique, insiste sur I'aspect
secret de 'action ; au contact du feu d'immorélitenfant est censé perdre les composantes tesrtel
de son étre (ordalie et épreuve du feu). On pentpoendre ce procédé par rapprochement avec
différents textes évoquant de fagon plus explieteentative d'immortalisation d’Achille par sa reér
Thétis (Apollonios de Rhodegrgonautiques forme de cautérisation (brller les chairs m@l;
Lycophron,Alexandra Hygin, Fables: ensevelissement sous la cendre). Le procéddoesbureux,



comme le montrent les convulsions de I'enfant éauit savoir y mettre un terme a temps (Thétis a
déja perdu six fils ainsi). [Sur le lien entre fewie, on songera au mythe de Méléagre, dontrldesu

ne tient qu’'a I'incandescence d’un petit tison.]

L'échec est d0 a la découverte du rituel par lemamortel (de méme pour Achille : Pélée, I'époux
mortel de Thétis, surprend cette derniére). Dényidee a terre I'enfant, qui redevient mortel (celui
qui vit sur terre), le geste évoquant aussi celuritbel de reconnaissance d’'un enfant par son pére
(Amphidromies) qui souleve vers le ciel le nouveg&ueu, en cas de non-reconnaissance, le dépose a
terre.

Les paroles de Déméter réaffirme I'opposition absoéntre hommes et dieux, avec des échos
homériques : le « privilege impérissable tmén aphtitoh d’immortalité évoquant «la gloire
impérissable »kleos aphtitoipdu héros mort au combat.

La scéne finale magnifique, décrivant Déméter redaat déesse, insiste fortement sur la clarté
absolue : le feu d’immortalité se concentre enallguitte le palais.

* Tithénos : I'étourderie fatale d’Aurore

La déesse Aurore (E6s) souhaite immortaliser Titisd frere de Priam, dont elle est
amoureuse, « pareil aux Immortels » (il possédkiienne part de la beauté absolue des dieux). Elle
obtient cette faveur de Zeus mais commet I'étoueddoublier de demander la jeunesse éternelle qui
permet d’effacer «la funeste (mortifére) vieilless ploion geras cf. la race des femmes dans le
mythe hésiodique). L'horrible destin de Tithénost esellé (noter I'évolution progressive et
'ambivalence de la nourriture : ambroisie (poupé&t divine du personnage) et froment (pour la par
demeurée humaine). Tithénos, enfermé dans une chamd cesse de parler : image implicite de la
cigale en laquelle il s'est transformé, a forcesdedessécher, comme le montrent des textes plus
tardifs, mais aussi déja le célebre passage du thake I'lliade (en voyant Héléne sur les remparts
de Troie, les vieillards troyens ne cessent deepadmme des cigales).

L'évocation du mythe par Mimnerme résume parfaiteiria cruauté de la situation, avec
l'ironie terrible de I' écho homérique : la viedlige est un « mal impérissablekakon aphtiton/ kleos
aphtiton la « gloire impérissable » qui apporte I'immaittalau guerrier), bien pire que « I'horrible
mort ».

» Tydée : la faute impardonnable du mortel

Athéna souhaite conférer 'immortalité a Tydéestgravement blessé, sur le point de mourir,
mais renonce en voyant I'acte horrible commis par grotégé qui se disqualifie de lui-méme. Ce
théme de la violence absolue et de la dévoratiohedeemi (de son cceur, de son foie...) parcourt
I'lliade, comme une sombre et terrifiante menace : il @oustagir du reflet d’anciennes croyances ou
pratiques rituelles visant a s’approprier la fodceguerrier ennemi. L'acte se comprend aussi comme
une ultime illustration de la violence excessivbeitiale de Tydée, pere de Diometkepersonnage
est ravalé a I'état de béte et s’interdit de lui-mée tout acces au divin(principe assez proche de
celui a I'ceuvre dans les mythes de métamorphosiiqnin

Le mythe, sans doute raconté dans une ancienné&pgplique perdue, lBhébaidene nous
est plus connu que par des citations et mentidasedres : exemple daythe « fragmentaire »que
'on peut reconstituer, tel un puzzle, par le bides rapprochements et de comparaisons, chaque
fragment étant le plus souvent incomplet, comnradatrent les deux citations.

* Ulysse et Calypso : le refus d’Ulysse

Ulysse est retenu par Calypso qui le « cachleaduftein dans sa grotte durant sept ans
(theme de la dissimulation et de l'invisibilité :Ijgse est mort aux yeux des hommes). Calypso
souhaite le retenir pour toujours et lui promehtinortalité, en des termes qui insistent sur leatara
envo(tant de ses paroles, proches de celles da®eSirll faut aussi noter, dans le texte 2, I'tasise
sur 'opposition de statut (divin/mortel) qui se supermse a nouveau a l'opposition de régime
alimentaire (nectar et ambroisie pour Calypso / nourriture Hamains destinés a la mort pour
Ulysse), et qui est ensuitié au theme de la beautéCalypso/Pénélope). Mais Ulysse refuse de se
laisser persuader (choix raisonné, lui permettdéthépper a la magie du discours). Il pleure,
regrettant son Ithaquesa nostalgie(cf. V. Jankelevitch) est audsi marque de son inaptitude au

bonheur absolu des dieux et la preuve de son humai



Le refus d’'Ulysse se comprend p&férence aux principes et valeurs qui, aux yeux de
Grecs, définissent le statut de héro®t, plus largementla condition humaine En choisissant
limmortalité, Ulysse disparaitrait pour toujoussns avoir laissé aucune trace, sans le souverorde
kleos aphtiton« gloire impérissable ») qui lui vaudra d’'étrdéébéé par 10dysséeCe risque est, du
reste, plusieurs fois envisagé par Télémaque qdiesande si son pere est mort, s'il est enterré ou
non, s'il a méme vraiment existé. Le refus d'Ulysket donc se comprendreomme un choix
délibéré, le choix d’'unedestinée humaine pleinement accomplidace au risque d’'une disparition
irrémédiable ; le choix d’'unautre forme d'immortalité , plus importante encore, procurée par le

souvenir et le chant poétique célébrant ses egploit

L’immortalisation d’un mortel est fatalement vougé&échec, tout comme ne peut advenir la
mort d’'un dieu. Mais ces deux éventualités valeltred envisagées pour mieux questionner et
réaffirmer la frontiere séparant hommes et dieux.cbnstat est sans doute pessimiste, mais lucide,
s’agissant de I'immortalisation. L’'exemple d'Ulysisesse cependant entendre que, dans I'imaginaire
grec ancieng’autres formes d'immortalisation et d’accession audivin sont possiblesElles sont a
chercher du c6té dédéal épique et héroique: la belle mort, les exploits accomplis assurent au
mortel lekleos aphtitoret une survie a travers les siécles dans la méndeis hommes. Cette survie
est permise par le chant poétique.

L'autre forme d’'immortalité est celle que peut a&dule poéte inspiré, « possédé par les
dieux », éprouvant I'enthousiasmos(cf. Platon,lon). On peut le vérifier & la lecture du prologue de
la Théogonie Hésiode, simple péatre, recoit son chant des Blgtedevient prophete : de mortel
fréquentant les bétes, il se rapproche des did¢uautrait aussi prendre en compte un corpus de
mythes intrigants, ayant trait aux Enfances degwmélustres (Hésiode, Pindare, Sophocle...) : dans
leur trés jeune age, ces poétes auraient été sopar des abeilles qui, durant leur sommeil,
s'introduisent dans leur bouche et forment desmayide miel, leur apportant ainsi les bienfaits de
'ambroisie divine et les prédestinant a une fomienmortalisation divine. Le franchissement des
limites demeure donc possible : I'homme peut s@n@agher des dieux par ses actes ou ses chants
poétiques.

Discussion

Au cours d’'une riche discussion sont abordées pwoégndies différentes questions :

- Les morts et résurrections divines, sous la fordsutoes incarnations : exemple de
Dionysos et, plus largement, des dieux ou hérokadegétation (cf. James Frazée
Rameau d'oy.

- La disparition de dieux qui ne sont pas percus cerétarnels et peuvent étre remplacés :
exemple de Cronos, relégué aux lles des Bienheuyrdiscussion sur la conception d’'un
temps cyclique propre a I'imaginaire et aux croyndes Grecs anciens, sur le caractére
provisoire et imparfait de toute création (« letsade la création », par opposition a la
perfection définitive et éternelle de la créatiams laGenése

- Rapprochement des mythes d'immortalisation part@ygans le feu avec différentes
évocations dans la poésie mystique chrétienne esulmane (théme de la
transverbération)

- Le refus d’Ulysse (qui, plus précisément, « ne asske pas convaincre »), fruit d’une
longue réflexion et le statut particulier du hésegsible

- Complexité du mythe de I'’Age d'Or et, plus largemeprincipes a I'ceuvre dans la
construction des mythes de création : les mythessgenvisagent des prototypes, non pas
par rapport & un avant qu’ils ignorent (quelle télainature réelle des étres de I'Age
d’Or ?), mais par rapport a un présent actuel Gripdique et se comprend ainsi par
opposition ; theme du progrés et de I'évolution.

Compte rendu rédigé par Laurent GOURMELEN



